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Beitrag fiir Track #3: Vielfalt zwischen Identitditsstiftung, Diskriminierung und Empowerment

Was bedeutet es fir soziale Normen und Werte in Gesellschaften, in denen alle die Moéglichkeit ha-
ben, Medieninhalte zu gestalten und zu verbreiten? Ob ,nur’ Beitrage und Kommentare auf Face-
book, Twitter oder Instagram oder aufwendiger gestaltete Blogs und Videos: Die Sozialen Medien
scheinen das zu ermdéglichen, was davor nur einer kleinen Gruppe von Menschen vorbehalten war,
namlich die Demokratisierung von Mediengestaltung. Dass diese Mdglichkeiten auch Schattensei-
ten in Form von Fake News und Online-Mobbing mit sich bringen, ist etwas, mit dem wir uns als
Gesellschaft auseinander setzen muissen. Die Wirkmacht unseres Medienhandelns scheint uns
noch nicht ganz bewusst und in meiner Arbeit versuche ich, so ein Bewusstsein am Beispiel von
Geschlecht und Sexualitat heraus zu arbeiten. Konkret untersuche ich, wie Rezipient*innen einer
bekannten Liebesgeschichte darin vermittelte Normen und Werte durch selbst gemachte Videos
bestatigen oder karikieren bzw. destabilisieren und somit unbewusst oder bewusst zu einem (so-
zial-)politischen Diskurs beitragen. Aus dieser Analyse leite ich eine Idee ab, wie beispielsweise die
Gestaltung von Remix-Videos im Schulunterricht als kreative Methode von Medienbildung nicht
nur im Sinne technischer Ermachtigung, sondern eben auch einer Bewusstseinsscharfung fiir die
Konsequenzen des eigenen Medienhandelns funktionieren kdonnte. So soll auch die politische Di-

mension von Medienbildung sichtbar gemacht werden.

Auf theoretischer Ebene betrachte ich in dieser Arbeit Texte als Akteure, die unabhdngig von den
Intentionen ihrer Urheber*innen soziale Verhaltnisse gestalten kdnnen. Dabei verstehe ich unter
Text nicht nur Verschriftlichtes, sondern jegliche Form von Kommunikation, also beispielsweise
auch Bilder und symbolisch wirksame Gerausche. Besonders eindriickliche Beispiele flir Texte als
Akteure sind zentrale religiose Schriften und deren weiterflihrende Interpretationen, die gesell-
schaftliche Regeln verschriftlicht und verfestigt haben und tber Jahrtausende wirken. Auf individu-
eller Ebene nachvollziehbarere Beispiele sind die Narrative, die unsere Kindheit begleiteten — ob
die vorgelesene Lieblings-Gute-Nacht-Geschichte, Radioinhalte oder Fernsehserien, die uns beein-
druckt und unsere Vorstellung von der Welt nachhaltig gepragt haben. Heute haben wir mithilfe
entsprechender Technologien nicht nur Zugang zu einer scheinbar unendlichen Fiille von Texten,

auch unsere eigenen Texte haben das Potential groRer Verbreitung und Wirkung. Ein Beispiel fur



solch (meist kurzlebige) Berlihmtheit sind sogenannte Virale Medien wie Videos meist mit beson-
ders humorvollem oder beriihrendem Inhalt, die millionenfach angesehen werden und wiederum
Gegenstand von Zitaten und Parodien werden. Texte kdnnen inspirieren, pragen, anleiten, bestar-
ken, aber auch Widerstand und Konflikte ausldsen. Sie sind mehr als Transportmittel von Inhalten,
denn sie entwickeln von ihren Urheber*innen unkontrollierbare Eigendynamiken und kdnnen je

nach Interpretationsoffenheit unterschiedliche Wirkungen erzeugen.

Es ware inkonsequent, lber Texte und deren Wirkmacht zu schreiben, ohne (in gewisser Weise als
Disclaimer) auf das Textsein des hier Geschriebenen hinzuweisen und dass auch diesem Text Wer-
tehaltungen eingeschrieben sind, weil sich selbstverstandlich ihre Urheber*in in ihn einschreibt. Es
gebietet die Wissenschaftlichkeit, dies zu reflektieren und in diesem Sinn versteht sich dieser Bei-
trag und die Arbeit dahinter auch nur als Vorschlag, sich einer Problemstellung zu ndhern und
bleibt als Momentaufnahme eines Nachdenkprozesses offen fiir Weiterentwicklung. Aus diesem
Grund werde ich Passivkonstruktionen, die in wissenschaftlichen Texten Ublicherweise den Ein-
druck der Sachlichkeit und Giiltigkeit erzeugen sollen, sparsam verwenden, um als denkendes,
schreibendes, und damit transformierendes Individuum sichtbar, und mit dem Text (ber sein Ent-

stehen hinaus verbunden zu bleiben.

Geschlecht und Sexualitdt in populdren Medien

Die Problemstellung, an die ich anknlipfen mdchte, ist eine komplexe und auf den wenigen Seiten
wohl nur verkiirzt darstellbar: Als Rezipient*innen von Online-Medien haben wir die Moglichkeit,
diese nicht mehr nur in einer Runde unter Freund*innen, Kolleg*innen, Bekannten oder — je nach
Beruf — vor Publikum zu kommentieren und zu diskutieren, sondern konnen direkt und 6ffentlich
dazu Stellung nehmen, in Foren posten und unsere Meinung dazu auf Facebook, Twitter oder an-
deren Plattformen mitteilen. Unsere Moglichkeiten der MeinungsauRerungen und -verbreitung ha-
ben sich derart umfassend erweitert, dass es unméglich erscheint, den Uberblick zu behalten und
immer auf dem neuesten Stand zu bleiben. Dass zwischen Mdglichkeiten und die Nutzung dersel-
ben eine, je nach Plattform groRere oder kleinere Licke klafft, zeigen unterschiedliche Studien (vgl.
z. B. Medienpadagogischer Forschungsverbund Sidwest 2016, DIVSI 2014 & 2015). Mediennut-
zung bleibt demnach bei vielen ein eher passives Unterfangen, also dominiert Konsum anstelle von
Mitgestalten. Auf YouTube stellen beispielsweise lediglich 2 % der Jugendlichen, die die Plattform

nutzen, regelmafig Videos online; 10 % der Befragten sind Produzent*innen (vgl. Medienpaddagogi-



scher Forschungsverbund Stidwest 2016). Die Frage der Ermutigung von Mediengestaltung ist also
eine, die im Sinne der Demokratisierung von Medien zu stellen ist. Eine andere Frage, der ich mich
hier zunachst widmen mochte, ist jene der Verarbeitung von gesellschaftlichen Normen in den ei-

genen Produktionen, deren Verfestigung bzw. De-/Stabilisierung.

Als praktisches Beispiel ziehe ich die vielfach rezipierten Geschichte der Twilight Saga von Stephe-
nie Meyer (2005-2008) heran, die nicht nur unter Jugendlichen beliebt ist und vor allem eine Uber-
wiegend weibliche* Zielgruppe anspricht. Die Blicher und spater daraus entstandenen Filme (Hard-
wicke 2008, Weitz 2009, Slade 2010, Condon 2011 & 2012) haben eine Vielzahl von Fanfiction in-
spiriert. Beispielsweise haben daraus die Romanserie Shades of Grey von E.L. James und die ent-
sprechenden Verfilmungen (Taylor-Johnson 2015, Foley 2017 & 2018) ebenfalls ein groRes Publi-
kum gefunden. Allerdings entstanden auch kritische Texte als Antwort auf die in Twilight vermittel-
ten Bilder von Geschlecht und Sexualitat. In meiner Arbeit betrachte ich eine Auswahl von Videos,
die die Geschichte rund um das Menschenmadchen Bella, das sich in den Vampir Edward verliebt,
aufgreifen, nach-, anders- oder weiter-erzahlen und analysiere mit queer-feministischer Brille, in
welcher Weise sie dabei Geschlecht und Sexualitdt thematisieren. Damit mdchte ich zeigen, wie
wir als Mediengestalter*innen bzw. unsere Texte an der Reproduktion/Verfestigung bzw. dem Auf-

brechen von gesellschaftlichen Normen und Werten teilhaben und so auch politisch wirken.

Bei zahlreichen Gelegenheiten habe ich festgestellt, dass die Twilight Saga weitreichende Bekannt-
heit erlangt hat — sogar unter Menschen, die weder die Blicher noch die Filme kennen. Entspre-
chend wirksam, und fur Jugendliche sicherlich auch pragend, sehe ich sie als Narrativ liber Ge-
schlecht und Sexualitat. Es ist bemerkenswert, dass die Twilight Saga mit ihrem zugrundeliegenden
Wertesystem ausgerechnet Vampire als zentrale Charaktere beinhaltet. Vampire lese ich mit ihrer
Eingeschlechtlichkeit und Pansexualitat als queere Wesen. Vampire vermehren sich tGber den Biss
oder Uber Praktiken, in denen der Biss eine zentrale Rolle spielt. Somit kann der Mund als Ge-
schlechtsorgan verstanden werden, wodurch sich also die Eingeschlechtlichkeit — unabhangig von
der menschlichen Anatomie des vampirischen Wesens — konstruiert (vgl. Klemens 2004). Zudem
zeigen sich Vampire in den meisten popularen Geschichten hinsichtlich ihrer ,Beute’ relativ unwah-
lerisch, beiRen bzw. pflanzen sich fort unabhangig von physischen oder sozialen Differenzierungs-

kategorien (vgl. Freeland 2000, Hofstatter 2012).

In der Twilight Saga werden diese queerenden Charakteristika von Vampiren neutralisiert: Die Cul-

lens — jene Familie, der sich die Protagonistin®* am Ende anschlieRen wird und die damit das gesell-



schaftliche Ideal verkorpert — verfolgen als Vampire einen Lebensstil, der es ihnen erlaubt, unter
den Menschen zu leben. Sie erndhren sich von Tierblut, ein Mensch wird nur zu seiner Rettung
(der Transformation zu einem vampirischen Wesen) gebissen. Hier zeigen sich die letzten schwa-
chen Spuren von Queerheit, denn so kommt es dennoch zu ,homosexueller’ Reproduktion. Indem
Bella (noch als Mensch) nach ihrer Hochzeit mit Edward von diesem schwanger wird, entsteht eine
vampirische Zweigeschlechtlichkeit, nach der sich mannliche Vampire auf zweierlei Arten fortpflan-
zen konnen, wahrend weiblichen Vampiren nur eine, namlich der klassische Biss, bleibt. Die auf
diese Zweigeschlechtlichkeit aufbauende Heteronormativitat wird dadurch verstarkt, dass die Cul-

lens (fiir die menschliche Welt als Pflegefamilie inszeniert) aus heterosexuellen Paaren besteht.

Auch wenn sich das durch die Cullens verkorperte Ideal durch eine relative Ebenbirtigkeit von
weiblichen und mannlichen Vampiren charakterisieren lasst, ist zwischen der menschlichen Prot-
agonistin®* und ihrem vampirischen Partner* durch dessen Ubermenschlichen Fahigkeiten eine
Hierarchie zugrunde gelegt, die sich nur durch die Transformation der Heldin* vom Menschen zum
Vampir auflost. Bis dahin geht von Edward eine Bedrohung fiir Bella aus: Sein Verhalten gegeniiber
seiner Angebeteten gleicht dem eines Stalkers. Gleichzeitig kdmpft er in ihrer Nahe permanent ge-
gen seinen Blutdurst, der zumindest mitverantwortlich fur die Anziehung zwischen den beiden ist.
Zudem gibt es in der Geschichte einen Rivalen (einen Werwolf) der sich zum einen ebenfalls von
der Protagonistin* angezogen fiihlt und zum anderen als natirlicher Feind des Vampirs konstruiert
wird, wodurch in mehrfacher Weise Mannlichkeit mit Aggression und Gewalt konnotiert wird. Die
Weiblichkeit von Bella hingegen wird als verletzbar und in Abhdngigkeit von mannlicher Aufmerk-
samkeit inszeniert. Nachdem sie schlieBlich gegen jede Wahrscheinlichkeit mit ihrem vampirischen
Ehemann ein Kind zeugt und damit das, der Geschichte als gesellschaftliche Norm inharente, Fami-
lienideal erfiillt, kann sie schlieBlich mit der vampirischen Transformation Ebenbiirtigkeit zu ihrem

Partner erlangen.

Die Twilight Saga stabilisiert also, der Queerheit von Vampirismus zum Trotz, die gesellschaftlich
vorherrschende Normativitat von Zweigeschlechtlichkeit und Heterosexualitat und lasst durch das
Narrativ Erste Liebe — Heirat — erster Geschlechtsverkehr — Familiengriindung keine Grauzone fir
denkbare Alternativen. Zudem romantisiert sie ,toxische‘ Geschlechterstereotype indem sie Mann-
lichkeit mit Aggression und Gewalt konnotiert und Weiblichkeit mit Verletzbarkeit und Abhangig-
keit. Die Problematik entsteht, wenn wir den Blick weiten: Die Twilight Saga reiht sich mit diesem

Narrativ in eine Vielzahl massenmedial verbreiteter und entsprechend breit konsumierter Produk-



tionen ein und bietet Identifikationsfolien fir Generationen. Romeo und Julia heiRen heute Edward

und Bella und erzdhlen von einer erfiillten, unsterblichen Liebe.

Produktive Rezipient*innen

Inwieweit die Hyper-Heteronormativitat der Twilight Saga wirksam ist, lasst sich an der produkti-
ven Rezeption ablesen, deren Verbreitung Soziale Medien erlaubten. Mich interessiert dabei, wie
Rezipient*innen, die sich in kreativer Weise damit auseinander setzen und das Narrativ verarbei-
ten. Da YouTube eine beliebte Plattform fiir die Verbreitung von Videos darstellt und vor allem un-
ter Jugendlichen eines der meistbesuchten Sozialen Medien ist (vgl. Medienpadagogischer For-
schungsverbund Sidwest 2016), habe ich mich mit dort hochgeladenen Videos zur Twilight Saga
auseinander gesetzt. Neben Video-Rezensionen, Lesungen, kopierten Original-Trailern und -Szenen
sind vor allem selbst gestaltete Fan-Videos, Parodien, aber auch kritische Statements gegeniiber
dem Narrativ zu finden, die Gegenstand meiner Analyse wurden. Grundsatzlich schreibe ich jedem
Beitrag eine politische Dimension zu, da er — absichtlich oder unabsichtlich — mit seiner Veroffentli-
chung Teil eines gesellschaftlichen Diskurses wird. In diesem Sinn besteht mein Interesse an dem

Bild von Geschlecht und Sexualitat, das diese Videos vermitteln.

In einer Grobeinteilung bin ich davon ausgegangen, dass es das Narrativ der Twilight Saga reprodu-
zierende Hommagen gibt, Parodien sich hauptsachlich als unterhaltsame, komodiantische Aufbe-
reitung des Stoffs verstehen und kritische Videos problematische Aspekte herausarbeiten. Dieses
Kontinuum habe ich mit einer Dimension gekreuzt, die sich zwischen Reproduktion und Transfor-
mation des Narrativs aufspannt. In der Detailanalyse habe ich eine Stichprobe von 137 Videos in elf
Untergruppen geclustert und im aufgespannten Feld zwischen Hommage und Kritik, Reproduktion

und Transformation verortet:!

1. Trailer (Video beinhaltet bei Kino-Trailer gebrauchliche Elemente, Bezeichnung als Trailer ),
2. Musikvideo (Soundtrack oder passendes Lied wird mit Bildern/Clips visualisiert),

3. pairing fem*slash? (Erzahlung liber homosexuelle/-romantische Alternativpaare),
4

pairing het (Erzahlung liber heterosexuelle/-romantische Alternativpaare),

1 Bei moglicher Mehrfachzuordenbarkeit war in der ersten Zuordnung jener Aspekt vorrangig, der dem Video eine

besondere Wirkung gab.

2 Ich habe hierfir die beiden géngigen Bezeichnungen slash (fiir schwule pairings) und femslash (fiir lesbische Kon-

stellationen) zu einer nicht-bindren Schreibweise zusammengefasst.
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5. parody voiceover (Parodie durch alternative Vertonung),

6. parody filmed musical (selbst gefilmte/animierte Parodie als Musical),

7. parody filmed spoken (selbst gefilmte/animierte Parodie mit gesprochenen Dialogen),

8. parody remix (Remix Video, das als Parodie zu lesen ist),

9. Supercut (Remix, bei dem ein Aspekt kritisch herausgearbeitet wird),

10. Political (Remix) Video (Remix oder selbst gefilmtes Material der/das implizit oder explizit

ein politisches Anliegen verfolgt),

11. Nacherzahlung von Szenen bzw. Collagen von wichtigen Aspekten (z. B. Kiissen).

Wahrend sich Videos, die sich auf einen oder mehrere Teile der Twilight Saga beziehen, diese

nacherzdhlen, romantische Collagen darstellen, selbstgemachte Musikvideos oder Trailer liberwie-

gend als Hommage und das Nar-
rativ reproduzierend einstufen
lassen, bieten Parodien, Erzdh-
lungen mit alternativen Paaren
(mit hetero- wie auch homosexu-
ellen/-romantischen Konstellatio-
nen) kritische Supercuts und
Political (Remix) Videos eine
reichhaltige Palette mehr oder
weniger  widerstandiger  bzw.
transformativer Verarbeitung.
Dabei bietet vor allem Parodie
eine grolRe Bandbreite von hu-
morvoll-spielerischer Auseinan-
dersetzung bis zu gehassig-
abwertenden Produktionen, die

sich dabei manchmal nicht nur

Transformative Widerstandige
Erzéhlung ~— ) Aneignung

Abbildung 1: Visualisierung der Rohanalyse-Ergebnisse. Die Ecken beschrei-
ben jeweils ein Charakteristikum und die verbindenden Elemente Méglichkei-

ten des Ausdrucks in Bezug auf die Twilight Saga.

Uber die Geschichte verachtlich duRern, sondern auch Fans attackieren und misogyne bzw. homo-

phobe AuRerungen beinhalten. Da im Fall der Twilight Saga Videos in der Ndhe von Hommage/Re-

produktion und Parodien mit ihrem Fokus auf Unterhaltungswert Uber die Analyse hinaus kaum

Impulse fiir die padagogisch-didaktische Arbeit bieten, habe ich mich jenen Kategorien zugewandt,

die die Heteronormativitat und/oder problematische Aspekte toxischer Geschlechterbilder kritisch



aufgreifen.

Fem™*slash ist fiir sich ein spannendes Phanomen, das bereits eine langere Entwicklungsgeschichte
aufweisen kann — Henry Jenkins ist hier als einer der ersten zu nennen, der sich im Rahmen seiner
Fan-Forschung damit auseinander setzte (1992). Obwohl sich diese queeren Remixe als Ausdruck
von Fantum lesen lassen, sind sie meist auch Ausdruck widerstandiger Aneignung einer hetero-
sexuellen oder -romantischen Produktion (ob dieser Widerstand von den Fans als solcher gemeint
ist oder nicht, steht auf einem anderen Blatt). Zudem scheinen sich die Produzent*innen von
fem*slash laut Studien Uberwiegend als heterosexuell und weiblich zu identifizieren. Dass dieses
subversive Genre also nicht notwendigerweise zum Selbstausdruck dient, dennoch marginalisierte
Reprasentationen aufgreift und herausarbeitet, ist nicht unumstritten, immerhin entstehen die Vi-
deos nicht aus einer — meist schwulen — Lebenswelt heraus und werden somit nicht uneinge-
schrankt als ,legitim‘ betrachtet. Gleichzeitig schlagt fem*slash Alternativen zum heteronormativen
Narrativ massenrezipierter Produktionen vor, was unabhangig von ihren Produzent*innen und der

intendierten Zielgruppe Reprasentationen schafft, die es anders nicht geben wiirde.

Political (Remix) Video (kurz: PRV) ist ein Uberbegriff fiir Produktionen, die nach der Definition von
Jonathan Mcintosh (2008) dominante Narrative der Popkultur und darin dargestellte und unter-
stltzte Machtverhaltnisse kritisch beleuchtet, dekonstruiert und widerstandig verarbeitet werden.
Mclintosh selbst hat einen PRV zu Twilight gestaltet, in dem der Vampir Edward Cullen auf die Vam-
pirjagerin* Buffy Summers aus der TV Serie Buffy The Vampire Slayer (Whedon 1997-2003) trifft
(2009). Das Video thematisiert auf kritische Weise, wie in Twilight Stalking romantisiert wird. Dabei
wird Bella durch Buffy ersetzt, die in ihrer wehrhaften Art versucht, Edward klar zu machen, dass
seine Annaherungsversuche unerwiinscht sind. Als er nicht abldsst, kommt es zum fir die Serie ob-
ligatorischen Kampf aus dem Buffy als Sieger*in hervorgeht. Indem Mclintosh Bella durch Buffy als
feministische Ikone ersetzt, I6scht er auch die problematische Weiblichkeit, mit der sie die klassi-

sche damsel in distress verkorpert.

Video-Remix als didaktische Methode im Klassenzimmer

Besonders das Politische Remix Video fand ich fiir die padagogische Arbeit spannend und habe es
im Rahmen des partizipativen Bildungsforschungsprojektes transFAIRmation mit einem Jahrgang
einer Neuen Mittelschule als Methode fiir den Medienunterricht getestet (vgl. Hofstatter & Berger

2014a). Dabei wurden die Schiler*innen selbst zu Forschenden, zu kritischen Betrachter*innen



von Medien, die sie taglich konsumieren, und schlieBlich im Zuge von transformativer Medienar-
beit zu bewussten Gestalter*innen. Auch bei diesem Projekt war Geschlecht und Sexualitdt eine
Analysekategorie, neben weiteren wie Herkunft, Hautfarbe, Ability, Alter, etc. Die Schule, an der
das Projekt stattfand, wurde bewusst aufgrund eines hohen Anteils sozial benachteiligter
Schiler*innen ausgewahlt, denn das Ziel des Projekts war nicht nur, die grundsatzliche Tauglichkeit
der Methode zu testen, sondern auch ein emanzipatorisches Instrument zu gewinnen, das vor al-
lem Lebenswelten gesellschaftlich Marginalisierter sichtbar macht und die Teilhabe von Minderhei-
ten an offentlichen Diskursen starkt. Der Plan war, (iber das allgemeine Thema ,Fairness” Themen
aufzudecken, die die beteiligten Jugendlichen in ihrem Alltag beschaftigen kénnten und durch die

Arbeit mit Medien zu reflektieren.

Das Projekt transFAIRmation (der Name ist ein Hybrid aus ,Transformation‘ als produktiver Umgang
mit Medien und ,Fairness’) wurde auf Wunsch der beteiligten Lehrenden in Projektwochen struktu-
riert. In den ersten beiden Wochen wurden unterschiedliche Themen aufgegriffen, die mit Fairness
bzw. Diskriminierung in Zusammenhang stehen. Gleichzeitig wurde erhoben, welche Serien bei den
beteiligten Schiiler*innen zu dieser Zeit am beliebtesten waren. Die zwei meistgesehenen wurden
spater Gegenstand systematischer Analysen. In dieser ersten Projektphase zeigte sich bereits, dass
die Thematisierung von Sexualitdt und Geschlechtsidentitdt bei den Jugendlichen auf groRe Reso-
nanz stiel. Das Alter der Schiiler*innen (13-16) und die Tabuisierung von Sexualitat und Geschlecht
(insbesondere von der gesellschaftlichen Norm abweichende ,Identitaten’) lieRen viele Fragen auf-
kommen, wodurch wir Forschenden zu Ansprechpersonen in diesen Themen wurden. Aus diesem
Grund wurden fir die drei beteiligten Klassen jeweils ein Workshop der Wiener Initiative Queer-
connexion organisiert, um in einem geschitzten Rahmen (unter dem Ausschluss der Lehrkrafte)
viele dieser Fragen qualifiziert zu beantworten. In der Folge blieben wir als klassenfremde Perso-
nen, die diese Themen aufgeworfen haben, weiterhin mit unserer eigenen geschlechtlichen und
sexuellen Identifikation als Ansprechpersonen gefordert, was zwar die Rolle der Forschenden stor-
te, allerdings zu wunderbaren Aha-Momenten der Akzeptanz bei manchen Jugendlichen fihrte

und zu vertraulichen Gesprachen tGber homosexuelle Verwandte.

Die zweite Phase von transFAIRmation bestand darin, mit den Jugendlichen gemeinsam ausge-
wahlte Folgen der beiden beliebtesten Serien — Two and a Half Men (Lorre 2003-2015) und The
Simpsons (Groening 1989-heute) — zu analysieren. Hierbei stellte sich die Herausforderung, dass es

sich dabei um US-amerikanische Produktionen handelt, die zum einen eine dltere Zielgruppe an-



sprechen und zum anderen an kulturelles Wissen und altersbezogene Erfahrungen anschlieRen,
das/die unter den beteiligten Jugendlichen kaum vorhanden war/en. Insofern lieRen sich die Fol-
gen nur auf einer sehr oberflachlichen und wortlichen Ebene diskutieren. Die Analyse erfolgte mit-
tels Datenblatt, in dem die Jugendlichen unterschiedliche Aspekte quantitativ und qualitativ erfass-
ten (Reprasentation von unterschiedlichen Geschlechtern, Hautfarbe, Alter, Zuordnung zu einer
Problemstellung) und eine Aufgabenstellung, anhand der die Folge tiefer gehend diskutiert wurde

(z. B. Konfliktsituationen in der Serien-Gemeinschaft und wie damit umgegangen wird).

AbschlieBend folgte die Arbeit an eigenen Remix-Videos. Da uns die Lehrenden davor warnten,
dass die Jugendlichen am Computer nur wenig Grundkenntnisse aufweisen und mit einem hohen
Betreuungsbedarf am Anfang zu rechnen sei, habe ich das Material ausgewahlter Folgen vorab in
kleine Clips geschnitten und so einen Pool remix-fertigen Materials geschaffen. Die Clips habe ich
transkribiert, auf farbiges Papier ausgedruckt und in Streifen geschnitten, sodass jedem Clip ein Pa-
pierstreifen entsprach. Jede Folge war auf einer anderen Farbe ausgedruckt und die Transkripte
mit einem Code versehen, damit der Clip dazu leicht zu finden war. Zunichst erhielten die
Schiler*innen die Papierstreifen, aus denen sie neue Geschichten zusammenstellen konnten. Es
entstand also prinzipiell die Moglichkeit, Lisa Simpson mit Charlie Harper (Two and a Half Men) ins
Gesprach kommen zu lassen. Ein Lehrender* regte an, vor dem eigentlichen Remix noch ein Story-
board zu zeichnen. Danach setzten sich die Jugendlichen an den Computer und stellten mithilfe
des Windows Movie Makers die Remixe zusammen. Die ersten Versuche verliefen noch ohne Fokus
auf den Inhalt, sondern dienten zur Einarbeitung in das Programm — die Schiiler*innen konnten
nach Laune lustige, absurde oder abstrakte Videos gestalten. SchlieRlich entstand bei uns aber der
Eindruck, dass Vorschlage fir kritischere Remix-Videos erforderlich sind, um in die Nahe der ange-
strebten Political Remix Videos zu kommen. Mit intensiver Begleitung und bestandiger Ermutigung
entstanden zum Teil wirklich spannende Statements — zum Beispiel mixte eine Madchengruppe
Lisa Simpson mit Prudence (Enkelin* der Haushélterin* von Charlie Haper, dargestellt von Megan
Fox) und verwendete das Musikvideo zu Stupid Girl von Pink (2006) fur eine Gegenliberstellung der

unterschiedlichen Weiblichkeiten, die die beiden verkdrpern.

Rickblickend war aber die Anzahl der beteiligten Schiler*innen im Vergleich der zur Verfiigung
stehenden Betreuungskrafte zu grol8, um allen Jugendlichen zu einer kritischen Produktion zu ver-
helfen. Gleichzeitig war dies aber auch nicht das Ziel von transFAIRmation. Das Projekt war prozes-

sorientiert ausgerichtet, das heit, es ging um das Thematisieren von gesellschaftlichen Problemen



im weitesten Sinn fiir die Scharfung eines entsprechend kritischen Blicks auf Medien, die im Alltag
rezipiert werden, und um die Befdhigung, selbst kreativ zu werden, sich in mediale Produktion ein-
zubringen und das eigene Medienhandeln zu reflektieren. Hinsichtlich der Altersgruppe und dem
sozialen Umfeld der beteiligten Jugendlichen waren diese Anspriiche fiir ein Projekt zu viel und ein
Schuljahr eine zu kurze Zeit, um jeweils in die Tiefe zu arbeiten. Der Erfolg von transFAIRmation
war dadurch definiert, wie die Jugendlichen das Konzept aufnehmen, dass sie einen GroRteil der
vorgeschlagenen Aktivitditen mitmachen, dass sie sich ausprobieren kdnnen und mit Themen zu
tun haben, die ihnen im Regelunterricht vielleicht nicht begegnen. So stiel vor allem die Themati-
sierung von Geschlecht und Sexualitat auf groRRes Interesse — es wurde deutlich, dass wir (vor allem
bei Burschen) zu den von Pornografie gepragten Vorstellungen eine Alternative bieten konnten,
und dass wir sexuelle und geschlechtliche Minderheiten aus der Tabuzone holen konnten. Zudem
konnten wir durch den Kontakt mit entsprechenden Referent*innen ein Stiick weit Normalisierung
im Umgang mit dem Thema schaffen, wie es sonst moglicherweise nie stattgefunden hatte. So
sehe ich durch transFAIRmation einen gelungenen Schritt gegen Homo-, Transphobie und Misogy-

nie.

Die Sensibilisierung zeigte sich in einem Fall, als von uns der (bewusst herausfordernde) Vorschlag
flr ein slash-Video um den machoiden und latent homophoben Charlie Harper aus Two and a half
men formuliert wurde (vgl. Hofstatter & Berger 2014b). Zwei Burschen, von denen einer von Be-
ginn an keine BerlUhrungsdangste mit dem Thema gezeigt hatte und einer, der die Eingangsphase
von transFAIRmation nicht miterlebt hatte, verhandelten miteinander, ob sie das Thema bearbei-
ten wollen. Ersterer war der Idee gegeniiber nicht abgeneigt, zweiterer gab sich zuriickhaltend und
unsicher, stimmte schlief8lich zu, betonte dabei allerdings wiederholt: , Aber ich bin nicht schwul.”
Von einer Lehrkraft uns gegeniber als ,Technikexperte” bezeichnet, bestand die Herausforderung
far ihn im spezifischen Inhalt der Aufgabenstellung. Gerade bei gesellschaftlichen Tabuthemen sind
niederschwellige Angebote erforderlich, sich damit zu befassen und um eine Identifikation herzu-
stellen (sofern nicht davor bereits bestehend). Essentiell erscheint dabei, dass sich die jugendlichen
Produzent*innen bei der Anndherung an das jeweilige Thema nicht in ihrer momentanen Identitat

und in ihrem Status gefahrdet sehen, was oftmals Grund fiir die Ablehnung gesellschaftlicher Min-

derheiten ist — gerade im Zusammenhang mit Geschlecht und sexueller Orientierung.

Auch hinsichtlich der technischen Selbstwirksamkeit konnte transFAIRmation sichtbare Erfolge er-

zielen: In der letzten Phase wurden einzelne Schiiler*innen sehr produktiv, arbeiteten konzentriert
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an eigenen Videos und gestalteten gleich mehrere oder experimentierten exzessiv mit Bearbei-
tungsfunktionen des Programmes. Darin zeigte sich das wachsende Selbstvertrauen im Umgang mit
einer zuvor ungenutzten Technologie. Zwei besonders engagierte Schiler*innen durften gegen
Projektende bei der Langen Nacht der Forschung an der Alpen-Adria-Universitat Klagenfurt interes-
sierten Besucher*innen zu einem Remix verhelfen. Diese Erfahrung, Expert*in zu sein und anderen
(teilweise auch Erwachsenen) etwas erklaren zu kdnnen, hob die Selbstwirksamkeitserfahrung die-
ser beiden Jugendlichen noch einmal auf eine andere Ebene und fiihrte bei beiden in dieser Situa-
tion zum Erlebnis, eine vermeintliche, personliche Grenze liberwunden zu haben. SchlieBlich er-
fuhren alle beteiligten Jugendlichen, wie wichtig das Projekt auch von bildungspolitischer Seite be-
wertet wurde, denn die Schule wurde die Umsetzung von transFAIRmation vom Bildungsministeri-

um mit dem Fairnessaward ausgezeichnet.

Video-Remix als didaktische Methode an der Hochschule und Ausblick

Um die Erfahrungen aus der Arbeit mit Jugendlichen in transFAIRmation mit einem anderen Kon-
text abzugleichen, konzipierte ich in der Folge eine Lehrveranstaltung fir Padagogik-Studierende
an der Alpen-Adria Universitat, die ebenfalls Video-Remix als didaktisches Mittel nutzte. Zentrales
Ziel des Seminars war die Reflexion ber die Rolle und Wirkungsweise von Medien beim Erlernen
von gesellschaftlichen Erwartungen (Normen & Werte) insbesondere hinsichtlich Geschlecht und
Sexualitat, Gber die eigene Rolle bei der Gestaltung und Veroffentlichung von Medieninhalten
(Medienpartizipation), und lber die Rolle und Wirkungsweise von Medien beim Erlernen von tech-
nischen Anwendungen (in diesem Fall vor allem durch Ausprobieren). In der Lehrveranstaltung war
weniger die Thematisierung von Geschlecht und Sexualitdt selbst eine Herausforderung, sondern
die Transformation des eigenen, bei Erwachsenen bereits stabileren Alltagswissens Uber Ge-
schlecht und Sexualitdt. Zudem kamen bei den Studierenden andere Anspriiche hinsichtlich der
Professionalitdt der Videos ins Spiel und damit auch der Aufwand. Nichtsdestotrotz hat sich auch
dieser Versuch, Remix-Video als kreativer Zugang zur Auseinandersetzung mit Medieninhalten und

zur Eigenermachtigung in der Gestaltung von Medien, als lustvoll und inspirierend erwiesen.

Letztlich mochte ich mit meiner Arbeit dazu beitragen, dass sich die Hoffnung auf eine Demokrati-
sierung von Mediengestaltung und so auch in der Mitgestaltung von Gesellschaft ein Stick weit
realisieren lasst. Medienbildung sollte sich dafiir interessieren, welche Konsequenzen Medienteil-

habe nach sich zieht. Problematisch hat sich beispielsweise in letzter Zeit entwickelt, dass unter
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Berufung auf Meinungsfreiheit destruktive und Hassbotschaften in den 6ffentlichen Raum gestellt
werden. Mit Verboten ist dem nicht beizukommen. Eine ideale Medienbildung wiirde Selbstaus-
druck fordern, ohne dass sich dieser in Hassbotschaften gegeniiber Anderen duRert. Es bedarf ei-

ner Begegnungskultur im virtuellen Raum, zu der Medienbildung beitragen kann und sollte.
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